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L IMAGINARIO SOCIAL

JE LOS ARTESANOS DE LA TALAVERA.
SIGNIFICACION COMO PATRIMONIO INDUSTRIAL

ALEJANDRA MARIA OLIVAN REGALADO / MARCO ALEJANDRO SIFUENTES SOLIS / ALEJANDRO ACOSTA COLLAZO

RESUMEN

El patrimonio industrial es el conjunto de los bienes muebles, inmuebles y sistemas de sociabilidad
relacionados con la cultura del trabajo. México tiene una amplia gama de representaciones de este
tipo; las harineras de Morelia, las henequeneras de Yucatan, los ferrocarriles de Aguascalientes
o de San Luis Potosi, etc. En Puebla las textileras son muy apreciadas; sin embargo, la industria
de la talavera ha sido estudiada en menor proporcion como patrimonio industrial. La ciudad de
Puebla de los Angeles fue fundada por los espafioles en el afio 1531, punto intermedio entre la
capital de la Nueva Espana y el puerto de Veracruz.

La talavera ha sido importante en la vida cultural poblana desde sus origenes en el siglo XVI
hasta la actualidad; en el presente trabajo se analizara la evolucion del proceso de fabricacion
y su impacto en los espacios productores, recolectando el imaginario social que perciben los
artesanos que la producen. En la actualidad los talleres vigentes quedan como evidencia de
una industria que ha sabido permanecer a pesar del tiempo.

INTRODUCCION

La ceramica de talavera en la ciudad de Puebla surge como una técnica traida de Espafa, y
a pesar de ser realizada por alfares espafoles, en México se le imprime un estilo propio que
ha maravillado al mundo. Es importante sefialar que la produccién artesanal de este tipo de
cerdmica ha conservado su técnica practicamente igual que en sus inicios, este hecho nos
habla del enorme valor cultural y artesanal que esta industria tiene. Los artesanos que la
producen se sienten altamente arraigados al proceso y al producto. La importancia de la ta-
lavera, como elemento de identidad, queda de manifiesto simplemente por el hecho de haber
subsistido, a pesar de convivir con el proceso de Independencia Nacional, de la Revolucion
Mexicana, asi como de crisis econémicas y sociales vividas en el pais; sin importar los devenires
sociales, la elaboracidn de la talavera no se ha desligado de sus productores y consumidores
poblanos.

EL IMAGINARIO SOCIAL

Se considera a Cornelius Castoriadis como creador del término imaginario social, y lo describe
como una produccion de significaciones colectivas que se presentan en una sociedad y que
al ser producida se va transformando. Los imaginarios estan sujetos a un momento histérico
en el cual cierta colectividad coincide en la produccion de significaciones que dan sentido a
la realidad que se vive y su naturaleza es dinamica, como la sociedad misma en la cual se
presenta. Es muy importante el concepto para la subsistencia de la colectividad. Castoriadis
asegura que ninguna sociedad puede perdurar sin crear una representacion del mundo y, en
ese mundo, de ella misma. Es extenso el nimero de autores que hacen suyo el concepto y lo
interpretan y reinterpretan moldeando mas profundamente los fenémenos de coincidencias
de pensamientos que se presentan en una sociedad. Moscovici por ejemplo, nos describe las
representaciones sociales que se caracterizan tanto por su funcién simbdlica como por su
papel en la construccién de la realidad. Estas representaciones son sistemas que permiten a
los individuos conocer y asimilar su entorno social y comunicarse con otros miembros con el
mismo sistema de identificacion. Este conjunto de conceptos, afirmacionges y explicaciones
se originan en la vida diaria.

Docente de la Facultad de Ingenieria de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, alumna del Doctorado
en Ciencias de los Ambitos Antropicos. alemary@yahoo.com / Linea de investigacion, Patrimonio.

Profesor-Investigador de la Universidad Autonoma de Aguascalientes, Centro de Ciencias del Disefio y de la
Construccion, Departamento de Disefo del Habitat. rgbrulio@yahoo.com.mx

Profesor-Investigador de la Universidad Autonoma de Aguascalientes, Centro de Ciencias del Disefio y de la
Construccion, Departamento de Disefio del Habitat. aacosta@correo.uaa.mx




PATRIMONIO INDUSTRIAL

El patrimonio industrial es, sin lugar a dudas, la clasificacion mas joven y polémica de en-
tre todos los tipos de patrimonios existentes, sobre todo porque desafia los conceptos mas
arraigados en este rubro. A través del tiempo las personas fueron creando conceptos apre-
ciados por el comun de las civilizaciones, los parametros mas estimados fueron dos princi-
palmente: su antigliedad y su mérito artistico, quedando lo bello y remoto estrechamente
ligado a lo patrimonial en la mente de muchos. Esta valorizacién supone un error de fondo, y
es que el tiempo no ha dejado de transcurrir; lo que en este momento parece reciente y sin
valor sera apreciado por generaciones futuras, sin embargo, el poco interés de las sociedades
actuales por su patrimonio cercano temporalmente, supone una gran pérdida de elementos
que no permitira la subsistencia de los mismos. Este paradigma queda obsoleto por lo que
al patrimonio industrial se refiere, concentrando la estimacién de un bien, en un nuevo tipo
de valorizacion, que queda sintetizada segun Eusebi Casanellis en cuatro grandes conceptos
que se fundieron para dar sustento al patrimonio industrial: Un nuevo concepto de antiguie-
dad, en el cual damos categoria patrimonial a elementos que nuestra generacién ha ocupado;
el valor de testimonio, valorandolo como vestigio de una época; el valor de documento, nos
permite comprender a la sociedad industrial en la cual el objeto se desarrolld; y el caracter,
son bienes relacionados con la produccién, por lo tanto funcionales. Asi que, se entiende por
patrimonio industrial al conjunto de los bienes muebles, inmuebles y sistemas de sociabilidad
relacionados con la cultura del trabajo. Es importante sensibilizar a la sociedad actual sobre
el valor social, cultural y etnoloégico que representa.

TALAVERA

La ceramica de talavera es un elemento que ha impactado a la arquitectura y a la vida histoérica
de la ciudad de Puebla. Surgié en el siglo XVI, y desde entonces, ha estado presente hasta
nuestros dias, respetando de manera casi intacta su proceso de elaboracién, se ha convertido
con el transcurrir de los siglos en parte de la cotidianidad de Puebla y sus habitantes.

La talavera surge en la ciudad espanola de Talavera de la Reina. Posteriormente al aconte-
cer la conquista espafiola en tierras mexicanas, los espanoles trajeron la técnica artesanal
de produccion de talavera y difundieron su uso como recubrimiento estético en las obras
arquitectonicas. El 5 de agosto de 1652, se dictaron las ordenanzas que normarian la pro-
duccion de talavera, las cuales establecian normas de produccion y estatutos referentes al
aprendizaje y ejercicio del oficio. Al analizarlas podemos encontrar los vestigios del imaginario
social que imperaba en ese momento, se trataba de un oficio que otorgaba prestigio, status
y un sentido de unidad entre el gremio locero, el cual se manej6é a semejanza de los gremios
tradicionales de Europa. El aspecto religioso también estaba presente dentro de los talleres,
mostrando como dicha percepcion era parte integral de la sociedad en todas sus actividades.
El momento de la primera coccion de las piezas cobraba tal importancia que era precedido de
una ceremonia frente a la boca del horno, donde el maestro en compaiia de sus operarios,
decia: “Alabado sea por siempre el Santisimo Sacramento” y procedia a encenderlo, igual
invocacion hacia antes de sacar las piezas ya cocidas (Loranca, 1996). Existen registros docu-
mentales de arrestos y multas que se aplicaron, asi como de confiscaciones de los productos
mal elaborados, los cuales se donaban a los conventos. El gremio locero se volvié tan impor-
tante que crearon una hermandad o cofradia, muy comunes entre los artesanos de la época,
se congregaban en una iglesia y los miembros recibian indemnizaciones y pagos de oficios
religiosos en caso de muerte, los beneficios eran para la viuda o sus descendientes. Desde
aquellos remotos tiempos hasta nuestros dias el proceso de elaboracion de la talavera ha sido
basicamente el mismo, siendo la diferencia principal el tipo y combustible de los hornos.

e

Figura 1. Proceso de elaboracion de la talavera.



. TW DENOMINACION DE ORIGEN
- . l“ : En la década de 1990 los artesanos poblanos se reunieron para buscar
oS T una proteccion legal para controlar el uso del nombre de talavera, es
e el ‘ asi como surge la idea de crear la denominacion de origen, reglamen-
s tada por la Norma Oficial Mexicana NOM-132-SCFI-1998, Talavera Es-
T : pecificaciones. La cual, a semejanza de aquellas primeras ordenanzas

del siglo XVII, tiene sus partidarios y sus detractores dentro del gremio
de talaveros poblanos. De los 200 talleres poblanos, el gobierno estatal
ha favorecido a los once que estan certificados por el Consejo Regula-
dor de la Talavera (Medina, 2006).

TALAVERA URIARTE
Al realizar la investigacién se analizaron los talleres que podrian aportar
gura informacion de sus artesanos acerca de la percepcién del imaginario
0rno tradiciona social, y se eligi6 el taller Talavera Uriarte por ser la fabrica con mas
tradicion en la ciudad. Fue establecida en 1824, actualmente es la mas
grande en Latinoamérica y una de las que mas producto exporta.

PRIMEROS RESULTADOS

Para poder alcanzar los primeros resultados de la investigacion se elabord
un instrumento de medicion en forma de entrevista semiestructurada, se
T aplico a 36 artesanos. Aungue pudiera parecer que todos conocen el
: procedimiento de produccién, al realizar la entrevista, se destaca que
el papel del trabajador tiene tintes importantes de obrero, respecto a la
produccion en serie y a la division del proceso. Cada empleado conoce,
domina, se siente arraigado e identificado con la parte de la produccién
que le fue asignada, pero desconoce todos los demas pasos.

Tornero

2 Moldero
3
gura Ayudante
0rno H Mhrcar
1
-1 S T4 g » Preparacion
i & o f ey & 2 . hombres
& hietd w ESmaltador mujeres 47%
B S Raspar 53% o
. ; _4;.‘:. 1
Fﬁ ::,;- b Estarcir
i w:d;;l 5 3
. ’ Figura 6 / Actividad de los artesanos Figura 7 / Sexo de los artesanos
entrevistados. entrevistados.
[ Respecto al sexo, estado civil y origen de los sujetos entrevistados,
?*f"g;i" encontramos un mayor porcentaje de mujeres que de hombres, y el
s i

porcentaje de solteros es menor con respecto a aquellos trabajadores
gurad 4 que estan al frente de una familia. La mayoria de ellos son poblanos,
ada de Talavera Uriarte pero también hay de otros estados.

VERACRUR/C
TLAXCALA% >7*
OAXAGK
3%

divorciado
¥ > o/
union libre 6%

soltero
44%

* Figura 8 / Estado civil de Figura 9 / Origen de los artesanos
los artesanos entrevistados. entrevistados.




CONCLUSIONES

Al experimentar la cotidianidad de una ciudad, existen muchos elementos fisicos y simbdlicos
que se van quedando en la memoria colectiva de sus habitantes. En Puebla, la talavera se vive
dia tras dia, al recorrer las calles del centro histérico, en las clpulas de las iglesias o al comer
en sus vajillas. El artesano productor de estos elementos lleva este sentimiento de arraigo por
su obra a otro nivel, a pesar de no ser duefo de la fabrica, ni del producto final, cada pieza es
un articulo especial, que le significa no sélo la actividad que le mantiene econémicamente, sino
parte de su singularidad como persona y de su trascendencia de vida. Los resultados de la
investigacion, adn son preliminares, existen muchos aspectos en los cuales se podria indagar
mas, ademas es necesario realizar una investigacion paralela en otro taller para poder comparar
los resultados. El patrimonio industrial no se ha ligado previamente a la talavera, sin embargo, el
trabajador percibe que su labor entra en dicho rubro. Todo el espacio en el que se desarrolla la
produccién tiene un alto valor icénico y patrimonial, la fabrica de Talavera Uriarte nunca ha cam-
biado de espacio fisico, muchos de los trabajadores usaron el horno tradicional y conocieron
a la familia Uriarte, su labor, su espacio, y su producto, tienen caracteristicas patrimoniales y el
imaginario colectivo de este grupo tiene muchas historias que narrar.
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